ESTETYKA KRAJOBRAZU

Obszar badan i zainteresowan estetyki, ktéra problematyzuje pojecie krajobrazu dostrzegajac
w nim zaréwno zjawisko, jak i idee estetyczng. Estetyka krajobrazu definiuje konstytuujace
krajobraz kategorie, jakosci i wartosci estetyczne oraz rodzaj towarzyszgcego mu
doswiadczenia.

Estetyka krajobrazu nie jest wyodrebniong dziedzing filozofii, jakkolwiek lokuje sie na styku
estetyki przyrody i estetyki sztuki: za estetykg przyrody uznaje piekno natury i jego
doswiadczenia, z estetyki sztuki zapozycza wartosci konstytuujgce obraz i jego postrzeganie.
Estetyka krajobrazu uznaje, ze dostrzezenie piekna przyrody to warunek bardziej ztozonego
procesu, w wyniku ktérego widoki postrzegane sg jako krajobrazy. Doswiadczenie krajobrazu
ma ze swej natury charakter wizualny, przynalezny podmiotowi, a nie przyrodzie jako takiej,
w tym sensie, ze wyraza sie bezposrednio, w postrzeganiu wzrokowym. Sposéb tego
postrzegania znajduje swoje odzwierciedlenie w malarstwie krajobrazowym, ktére dostarcza
modelu wyodrebniania krajobrazu z postrzeganego fragmentu rzeczywistosci zewnetrznej
(np. krajobrazu naturalnego, krajobrazu miejskiego) i umieszczania go w realnych lub
wyobrazonych ramach. Obecnie, w sytuacji rozszerzenia pola samej estetyki (estetyka
poszerzona), estetyka krajobrazu zbliza sie do kulturowych badan nad krajobrazem i
wypracowanego na ich gruncie pojecia krajobrazu kulturowego. Pozwala to odrdéznic
klasyczne (tradycyjne) pojecie krajobrazu estetycznego oraz pojecie krajobrazu kulturowego
definiowane w ramach estetyki poszerzonej. Kluczowe dla konstytuowania sie estetyki
krajobrazu sg koncepcje Burke’a, Gilpina i Kanta oraz Simmla i Rittera, ktore reprezentujg
klasyczne (tradycyjne) ujecie krajobrazu. W XX w. w ramach estetyki poszerzonej krajobraz
problematyzuje estetyka srodowiskowa, a w szczegdlnosci Berleant. Pomiedzy nimi sytuuje
sie wspotczesna koncepcja Carlsona.

Ujecie historyczne pozwala lokowaé zrédta estetyki krajobrazu w renesansowej wrazliwosci
na swiat przyrody, w odkryciu piekna natury i krajobrazu jako pieknego widoku wyrazajgcego
sie w naturalnej scenerii. Przypisane renesansowi ,odkrycie” krajobrazu (Gombrich,
Burckhardt) wigze go z obrazowym i malarskim postrzeganiem s$wiata. Pierwsze refleksje
dajgce estetyce krajobrazu podstawy dyskursywne sformutowane zostaty przez Bacona,
Shaftsbury’ego, osiemnastowiecznych empirykdw angielskich (Hutchesona, Alisona,
Addisona, Pope’a oraz Burke’a). To rownoczesnie moment w refleksji estetycznej, gdy pieknu
przyrody (jako niedoscigtemu wzorowi dla artysty) nadano wartos¢ wyzszg anizeli pieknu
sztuki, uznajac, ze piekno jest cechga catej rzeczywistosci i miesci sie ono w porzadku natury
(Shaftesbury). Istotny wktad Shaftesbury’ego do estetyki krajobrazu to rdwniez zarysowanie
pojecia bezinteresownej kontemplacji towarzyszacej postrzeganiu zjawisk naturalnych.
Addison i Pope pisali o pieknie form naturalnych i nieskrepowanej przyrodzie, wielosci
obrazéw generowanych przez nature oraz charakteryzujgcej jg réznorodnosci i zmiennosci.
Burke, poszukujgc jakosci i wartosci estetycznych w przyrodzie, wprowadzit do rozwazan o
przyrodzie i jej zjawiskach drugg, obok piekna, kategorie: wzniostos¢, ktdra okresla wszystko
to, czego estetyka piekna nie obejmuje. W tym ujeciu wzniostos¢ wyraza sie w dzikiej,



nieposkromionej naturze, wzbudzajgc trwoge przekuwang w estetyczng przyjemnosé. Gilpin
pokazat z kolei, ze obok piekna i wzniostosci mozliwa jest do wyodrebnienie trzecia kategoria
estetyczna: the picturesque (ang. malowniczo$¢), ktéra zostata powigzana z krajobrazem, a
nastepnie z parkami krajobrazowymi. Kategoria the picturesque odnosita sie do widokéw
malowniczych, czyli godnych namalowania, ktére przyciggajag oko. Ostatecznie the
picturesque zwigzata krajobraz z obrazem, dla ktérego modelem wzorcowym jest malarstwo
pejzazowe, a wyrazem spojrzenie uksztattowane na gruncie zasad perspektywy i
poszukiwania sposobu idealnego odwzorowania swiata. Znaczacg role w ksztattowaniu
estetycznego spojrzenia na krajobraz odegrata teoria i praktyka tworzenia parkow
krajobrazowych.

Z tej perspektywy krajobraz konstytuuje sie w obliczu dwdch kategorii estetycznych: the
picturesque i wzniostosci. Obie skutecznie uksztattowaty modele krajobrazéw preferowanych,
odnoszac sie zarowno do istoty, jak i jakosci widokow estetycznych. Waznosc¢ tych kategorii
polega na wyodrebnieniu dwdch rodzajéw doswiadczenia odzywajgcego sie w obliczu
przyrody i obcowania z nig. O ile the picturesque oznacza kontemplacje i zdystansowane,
bezinteresowne doswiadczenie krajobrazu jako obrazu, ktéry znajduje najlepsza
egzemplifikacje w malarstwie i parkach krajobrazowych, o tyle wzniostos¢, wyrazajgc sie w
takich zjawiskach jak burza, sztorm, majestatyczne gory, wzbudza trwoge, a nie
kontemplacyjne doznanie estetyczne. Te dwie kategorie nie stracity na aktualnosci, a o ich
zywotnosci $wiadczy to, ze do dzisiaj podziwiamy krajobrazy, ktore jawig sie nam w postaci
postrzezonego obrazu. Wzniosto$¢, mimo swojej skomplikowanej historii w obszarze estetyki
i filozofii, nie stracita mocy oddziatywania, nadal aktualizujgc sie wobec zjawisk, w ktérych
zywiof przyrody ujawnia swoja groze.

Kant w Krytyce wtadzy sqdzenia przyjat wprowadzony przez Burke’a podziat na estetyke
piekna i wzniostosci, ugruntowujgc dwutorowos$é estetyki. U Kanta, przez powigzanie z
pojeciem pieknej natury, doswiadczeniu krajobrazu przypisane zostaty te same cechy, ktére
charakteryzujg piekno: bezinteresownos¢, bezpojeciowos¢, zdystansowanie, kontemplacyjny
namyst. Idea bezinteresownego ogladu to przyznanie wzrokowi roli zmystu dominujgcego w
kontakcie z naturg i wprowadzenie dystansu jako rodzaju relacji miedzy podmiotem
doswiadczajgcym a zjawiskiem lub przedmiotem doswiadczenia. Dystans i bezinteresowna
kontemplacja wskazujg, ze w doswiadczeniu krajobrazu nie chodzi o bezposredniosé
przezycia, lecz o aktywnos¢ wyobrazni, ktora to, co bezposrednio dane, ujmuje we wiasne
ramy. W ujeciu Simmla krajobraz jest ,tworem duchowym”, a do jego doswiadczenia
potrzeba szczegdlnego procesu duchowego, podobnego do aktu twdrczego, ktéry sprawia, ze
juz nie oglgdamy tak, laséw, gor, lecz krajobrazy. Widz, podobnie jak artysta, z chaotycznego,
nieskoficzonego strumienia $wiata wyodrebnia fragment, ktéry formuje w jedno$¢: nadaje
mu forme, uzupetnia o sens i znaczenie. Berleant wigze ten typ doswiadczenia ze
spojrzeniem panoramicznym.

W klasycznym ujeciu doswiadczenie krajobrazu dopuszcza jedynie postawe widza, odbiorcy,
CO oznacza, Ze z jego postrzegania, doswiadczenia i odczuwania wykluczeni sg ci, ktorzy w
wymiarze fizycznym w nim aktywnie uczestniczg, wspottworzac go przez uzytkowanie.



Uznanie, iz estetyka krajobrazu odwotuje sie do dwdch kategorii: wzniostosci i the
picturesque pozwala wyodrebni¢ dwa podejscia do krajobrazu, ujawniajgce jego dwa sensy.
Podziat przebiega pomiedzy the picturesque a wzniostoscig i stawia na przeciwlegltych
biegunach idee bezczasowosci i ahistorycznosci pieknej natury oraz historyczny, procesualny
wymiar piekna, kontemplacje tego, co postrzegane oraz wielozmystowe doswiadczenie
estetyczne. O ile the picturesque wyzwala estetyczng przyjemnosé, o tyle przez wzniostosé
przemawia estetyczne poruszenie.

W optyce wzniostosci krajobraz nabiera charakteru procesualnego, wpisujgc sie w zjawiska
kulturowe i spoteczne oraz procesy historyczne. Jako proces, w ktérym naktadajg sie na siebie
relacje spoteczno-kulturowe i $wiat naturalny, krajobraz nabiera sensu otaczajgcej
rzeczywistosci, aktualnego srodowiska, w ktorym do gtosu dochodzi jego w petni zmystowy
odbior.

Estetyka sSrodowiskowa (ang. environmental aesthetics) wigze pojecie krajobrazu ze
srodowiskiem. Takie stanowisko reprezentuje Berleant, ktory kieruje sie ku idei krajobrazu
rozumianego jako element catosciowo pojetego $rodowiska. W proponowanym ujeciu,
Srodowisko to nie tylko fizyczne otoczenie, ale rowniez wykraczajgcy poza Swiat przyrody
porzadek spoteczny i kulturowy, przyrodniczy i sztuczny; to uwarunkowania geograficzne i
klimatyczne; to fizyczna obecno$é, zmystowe postrzeganie, jednos$é czasu i miejsca. Tak
rozumiany krajobraz wymaga innego typu doswiadczenia, ktére Berleant definiuje w
terminach zaangazowania rozumianego jako ,wartosciujgce uczestnictwo” zaktadajace, ze
podstawowym czynnikiem w relacji ze swiatem zewnetrznym sg wartosci estetyczne. Taki typ
doswiadczenia charakterystyczny jest dla relacji podmiotu z naturg. Tu estetyczne
upodobanie oznacza zaangazowanie, bowiem przyroda, wyrazajac sie przez bezposrednio
dane nam srodowisko, wymaga z naszej strony aktywnego odbioru. W tym zakresie Berleant
zbliza sie do stanowiska reprezentowanego przez geografie humanistyczng, odwotujgca sie
do krajobrazu kulturowego jako przestrzeni, w ktérej wyraza sie dzieto natury i praca
cztowieka, a sam krajobraz nabiera charakteru procesualnego, wpisujgc sie w zjawiska
kulturowe i spoteczne oraz procesy historyczne. Takie ujecie pozwala jednoznacznie powigzac
krajobraz z tym, co dynamiczne i odrzucié jego statyczny model, co nie pozostaje bez wptywu
na role podmiotu. Ow powinien zmieni¢ sie z widza i uzytkownika w ,krytycznego”
uczestnika, ktérego wktad w ksztattowanie rzeczywistosci przebiega na trzech polach:
percepcji, dziatania i Swiadomosci. Krytyczne uczestnictwo oznacza wspoéttworzenie i
aktywnos¢ zmystow: w miejsce niezaangazowanego widza wkracza aktywny postrzegajacy.
Oznacza to réwniez, ze nie mozna juz méwic o krajobrazie jako takim, ale o wielosci réznych,
zmystowych krajobrazéow, dla ktérych wizualnosé jest formg dopetnienia i scalenia tego, co
objawia sie w bogactwie wrazen.

[B.F.]
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