KRAJOBRAZ SENSORYCZNY

Krajobraz oddziatujgcy na zmysty za posrednictwem bodzcéw wizualnych, dzwiekowych,
zapachowych, haptycznych, smakowych bez ustanawiania hierarchii zmystéw i w sposdb
dajacy polisensoryczne doswiadczenie otaczajgcego srodowiska.

Krajobraz sensoryczny nawigzuje do zrodtowego dla estetyki pojecia aisthesis jako sfery
doznan zmystowych. W ramach krajobrazu sensorycznego mozina wskazac: krajobraz
wizualny, krajobraz dzwiekowy (soundscape), krajobraz zapachowy (smellscape). Istotne dla
krajobrazu sensorycznego sg rowniez doznania taktylne, angazujace ciato w ruchu. Krajobraz
sensoryczny doskonale rekonstruujg ogrody sensoryczne, nastawione na aktywizacje
wszystkich zmystow.

W ujeciu tradycyjnym doswiadczenie krajobrazu ma charakter wizualny i wpisuje sie w
zakodowany w kulturze europejskiej okulocentryzm przyznajacy wzrokowi role
pierwszoplanowg wobec pozostatych zmystéw. Estetyka i filozofia silnie zakorzenity w tradycji
przeswiadczenie o nadrzednosci wzroku, pomniejszajgc role pozostatych bodicow w
odbiorze i ocenie otaczajacego Swiata. Kultywowana od antyku hierarchia zmystow,
akcentujgc role wzrokowego postrzegania piekna i uprzywilejowujgc to, co wizualne,
doprowadzita do dyskredytacji zmystow uznawanych za nizsze i odpowiadajacych za zwykta
przyjemnos¢ zmystowg. Dowartosciowane ,,zmysty teoretyczne” (wyzsze) — wzrok i stuch —
powigzane zostaty ze sferg wrazen artystycznych, za$ pozostate ,, zmysty praktyczne” (nizsze) —
wech, smak i dotyk — z materialnoscia i jej zmystowymi wtasciwosciami (Platon, Kant, Hegel).
Obecnie, odchodzac od uprzywilejowania wzroku jako Zrddta poznania dajgcego jedynie
obraz i oglad powierzchni, uznaje sie role pozostatych zmystéw w relacji ze Swiatem
zewnetrznym. Wedtug Berleanta nie da sie juz dtuzej podtrzymywac rozrdznienia na zmysty
nizsze i wyzsze, bowiem burzy ono estetyczng percepcje srodowiska, w ktorej nie wzrok, lecz
pozostate formy doswiadczania grajg role nadrzedng, nawet w sytuacji, gdy bodzce odbierane
sq podswiadomie. Zburzenie dawnej hierarchii zmystéw umozliwia odkrycie nowych jakosci
krajobrazu, bowiem obok krajobrazu wizualnego ujawniaja sie jego inne rodzaje, dotad
skutecznie deprecjonowane: dzwiekowy, zapachowy, taktylny, réwnie silnie oddziatywujace
na jego catosciowe postrzeganie. Poszczegdlne krajobrazy sensoryczne, nawet jezeli
interpretowane sg w izolacji, nie istniejg w oderwaniu od siebie — naktadajg sie na siebie,
wzmacniajac bodzce. Wzrok wspoétpracuje z tym, co taktylne, dotyk ze smakiem, smak z
powonieniem.

Nowe uporzgdkowanie zmystéw pozwolito na ich ,uprzestrzennienie” i uznanie, iz zmysty
organizujg przestrzen za posrednictwem zapachdéw, diwiekdw, widokéw i wrazen
haptycznych, zas kazdy ze zmystéw — wzrok, stuch, dotyk, smak, powonienie — przyczynia sie
do bezposredniego poznania miejsca i pomaga orientowac¢ sie w przestrzeni. W tym
kontekscie Tuan rozrdznia zmysty bliskie i dalekie: takie, ktére pozwalaja na bezposrednia
reakcje na okreslone bodzce emocjonalne i fizyczne oraz takie, ktére utrzymujg dystans.



Uprzestrzennienie zmystow przebudowuje ich hierarchie, dajgc prymat uaktywniajagcym sie
zmystom kontaktowym, konwertujgc relacje czasoprzestrzenne: od natychmiastowych
doznan smakowych po trwajgce w czasie doswiadczenie audialne, od zdystansowanego
widzenia po cielesnos¢ dotyku. Tuan podkresla taktylng jakos¢ zmystéw: stuch i wzrok
sprawiajg, ze Swiat jest dostepny, dotyk i powonienie pos$wiadczajg jego realnosé. W tym
wymiarze wzrok nie odgrywa roli dominujgcej. Jest pomocny, poniewaz pozwala ocenic
sytuacje, ale nie jest w stanie oddac¢ catej zmystowej jakosci krajobrazu: polifonii dzwiekdw,
zapachdéw i smakow.

Propozycja Tuana, wigzaca bliskos¢ z materialnos$cig i dal z wizualnoscig, pokazuje bliskie
zwigzki krajobrazu z miejscem jako takim: tylko bycie w okreslonym miejscu pozwala
doswiadczy¢ krajobrazu. ,Materialno$¢ miejsca” poswiadczona przez wrazenia zmystow
bliskich daje szerszg wiedze i gtebszg mozliwo$¢ odczuwania krajobrazu doswiadczanego
przez zmysty dalekie. Sensualne ujecie krajobrazu wymaga zmiany w postawie odbiorcy, ktéry
z biernego obserwatora przeobraza sie w aktywnego uczestnika. Konieczne jest tu zerwanie
dystansu, realizowane albo przez praktyczne dziatania, albo przez polisensoryczne
doswiadczenie krajobrazu realnego. W doswiadczeniu krajobrazu sensorycznego nie da sie
wytaczy¢ poszczegdlnych zmystéw: podziwiamy widok (zmyst wzroku) wstuchujac sie w Spiew
ptakéw (zmyst stuchu), ale wpierw musieliSmy dotrzeé do miejsca (zmyst dotyku, taktylnosc),
z ktorego roztacza sie najlepsza panorama. Nie da sie wytgczyé powonienia, mozemy sie
natomiast przyzwyczai¢ do pewnych zapachéw; nie da sie wytgczy¢ stuchu, mozna natomiast
przyzwyczaié sie do pewnych odgtoséw, o czym najlepiej wiedzg mieszkaricy duzych miast.
,Swieze powietrze” jako zasadniczy element naturalnego $rodowiska to czesty powdd
ucieczki z miasta, chociaz moze przybiera¢ takze opdychajgce dla niektérych formy, np.
zapachu gospodarstwa.

Pojecie krajobrazu diwiekowego (ang. soundscape) wprowadzit do literatury kanadyjski
kompozytor, muzykolog i krytyk kultury, pionier ,ekologii dZwieku” Murray Schafer,
szczegOlnie zainteresowany fonosferg miasta i narastajgcego w nim hatasu oraz fonosferg
dziewiczego krajobrazu, w ktdrym wcigz jeszcze mozna poszukiwac utraconej rownowagi
miedzy dzwiekiem i ciszg. Krajobraz dZwiekowy to bezposrednios¢ i momentalnos¢ doznan
dzwiekowych, ktére moga byé postrzegane jako przyjemne lub nie w sposéb subiektywny, w
przeciwienstwie do wyabstrahowanej, obiektywnej kompozycji widoku. Przez wieki
najgtosniejsze diwieki, jakie przenikaty $Srodowisko naturalne, byly odgtosami przyrody,
takimi jak spiew ptakow, odgtosy burzy, szum wiatru. Oznacza to, ze przestrzen pierwotna
byta akustyczna, dzisiaj natomiast zostata przeobrazona w wizualng, a odgtosy natury zostaty
zagtuszone przez ludzka kakofonie. Dotyczy to w szczegdlnosci odgtosow miasta.

O krajobrazie zapachdow jako pierwszy pisat Douglas Porteous, a posrednio Corbin w pracy
+We witadzy wstretu”. Jak twierdzi Porteous, krajobraz zapachdw jest nieciagty,
fragmentaryczny w przestrzeni i epizodyczny w czasie, ale nie moze by¢ oderwany od innych
zmystow. Zapachy otaczajg nas, wypetniajgc najblizsze otoczenie, zachecajac przyjemnymi

aromatami lub powodujgc nasze wycofanie przez wonie nieprzyjemne. Przyjemne s3g zapachy



nieodtgcznie zwigzane z przyroda, w przeciwienstwie do zapachéw ,miejskich”:
samochodowych spalin, odoru przemystowych i chemicznych cieczy czy woni cielesnych.
Zapach jest jednym z czynnikdw pozwalajgcych odrézni¢ przestrzen miejska i wiejska
(naturalng), odrdzni¢ organicznos$é wiejskich i naturalnych zapachoéw, ich intensywnosé w
lesie, od cywilizacyjnego, przemystowego odoru generowanego przez samochody, fabryki. W
tym kontekscie, jednym z aspektéw wspodtczesnosci jest aromatyzacja kultury. Najprzyjemniej
kojarzace sie zapachy naturalne (kwiatowe, le$ne, morskie) staja sie — za sprawg przemystu
chemicznego — zapachami ,kulturowymi” jako aromaty popularnych srodkéw czystosci czy
odswiezania powietrza.

Zagadnienie krajobrazu sensorycznego podjgt Rodaway rozwijajgc koncepcje geografii
zmystéw, rozumianej jako jeden z obszarow geografii humanistycznej. Rodaway podjat przede
wszystkim prébe rekonstrukcji taktylnosci, ktérg ujmuje w trzech wymiarach: doswiadczenia
taktylnego, doswiadczenia haptycznego i doswiadczenia kinestetycznego. Taktylnosé to
najbardziej intymny zmyst, modelowy sposéb doswiadczenia zmystowego (,,dotkngé, znaczy
by¢ dotknietym”). Podobnie, jak mozna odrdznié¢ widzenie i patrzenie, stuchanie i styszenie,
tak mozna odrdézni¢ czucie od odczucia. Mozna powiedzie¢, ze gdy sytuujemy sie w
krajobrazie, krajobraz sytuuje sie w nas. Ta zwrotnos¢ uwypukla cielesnos¢ naszego bycia w
Swiecie, ktdéra wedtug Merleau-Ponty’ego posiada ontologiczne pierwszeiAstwo wobec
postrzegania rzeczy i zmystfowosci naszego odczuwania Swiata. Utrata taktylnosci oznacza
utrate czucia bycia-w-Swiecie, unieruchamia nas w anestezje i eliminuje mozliwosci
kinestetyczne. Haptycznosé bowiem okresla zdolnos¢ uczestnictwa — pasywnego (jako bycia
dotknietym) lub aktywnego (jako dotkniecia) — w krajobrazie, obejmujgc kinestezje jako
Swiadomosc¢ obecnosci i ruchu w percepcji przestrzeni oraz w relacji ciata do miejsca. W tym
sensie doswiadczenie haptyczne daje dostep do Swiata zycia i do S$wiata materialnego.
Aspekt cielesnosci odgrywa powazniejszg role, gdy w gre wchodzi doswiadczenie
kinestetyczne, percepcji w drodze, ciata-w-ruchu. Doswiadczenie kinestetyczne przesadza o
rodzaju jednosci (ciata) ze Srodowiskiem, integracji osoby i miejsca, umiejscowieniu w
przestrzeni, z ktérg ciato stanowi zaréwno kontinuum, jak i medium posredniczagce miedzy
jaznig i otoczeniem. Samo taktylne odczucie posiada bierng nature, dopiero w potgczeniu z
ruchem, w potaczeniu z doswiadczeniem topograficznym przeobraza sie w aktywne bycie-w-
Swiecie. Ciato stanowi medium, poprzez ktére doswiadczamy i odczuwamy Swiat; zmysty daja
dowdd obecnosci. Z tej perspektywy role ,przewodnika” przez krajobraz petni zmyst
kinestetyczny, ktory, posredniczagc miedzy ciatem a sSrodowiskiem, aktywizuje zmysty,
prowadzgc do ich synestezji wobec wielosci krajobrazéw sensorycznych.

[B.F.]
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